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ROUND TABLE:  
 

FEMALECREATORS, WORKERS AND SOLICITORS OF 
THE SOUND ARTS 
 
viernes 13 octubre 
friday 13 october 
Goethe Institut, c.Manso, 24-28, Barcelona, Spain 
17h a 20h 
 
PARTICIPANTES 
 
Montse Roman’, (Barcelona), Laurence Rassel, (Bruselles),  
They will explain her experience on the program about 
music & women in 2005, Centre d!Art Santa Monica, like curators. 
http://www.constant.irisnet.be/~constant/santa_monica/ 
 
T-Ina (Femmes with fatal breaks) (Berl’n),  
Artist & member of he Plattform Femmes with fatal breaks. 
http://www.femmes-breaks.com/pages02/start.html 
 
Dšrte Marth (Hamburg),  
Artist & member of the plattform, Female Pressure, Club Kombinat 
http://www.xyramat.de/ 
http://www.femalepressure.org/ 
http://clubkombinat.de/ 
 
Pilar Ramos (Girona),  
Musicologist, autor of the book: Music & Feminism 
  
Monike Nicol‡s (Bilbao),  
SonicAs!s Co-Founder, Gender Mainstreaming Assesor 
http://sonicas.org/ 
 
Io Casino (Barcelona). 
Artist & SonicAs's co-founder 
http://iocasino.net/ 
 
 
 
 
Abstract:  
 
Dentro de las actividades MATRIU 2006, promovidas desde la Plataforma SoniCAS, la MESA 
REDONDA pretende ser un primer espacio sonoro donde se abordar‡, pondr‡ en comœn, 
visibilizar‡ y debatir‡ el estado actual de la creaci—n y el arte sonoro, desde la perspectiva del 
nivel de igualdad real de mujeres y hombres -cualitativa y cuantitativamente- en cuestiones 
como: la creaci—n sonora, la visibilizaci—n, gesti—n, redes, reparto de recursos, 
salarios, representaci—n, liderazgo u otros aspectos relacionados . Primer paso transnacional. 
Primeros conceptos para las y los artistas locales. 
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RESUMEN 
 
 La mesa redonda se inici— con una Ronda de Presentaci—n de  las participantes por 
parte  de Io CASINO,  Cofundadora de la Plataforma SONICAS promotora de MATRIU, as’  
como un agradecimiento tanto al Instituto Goethe, que dio espacio, voz y recursos para celebrar 
la Mesa Redonda, como a las invitadas y al personal participante , especialmente al masculino, 
por su asistencia. La mesa estaba formada por personas diversas del ‡mbito de la 
investigaci—n, visibilizacion, experimentaci—n y promoci—n de la perspectiva de gŽnero desde 
distintos ‡ngulos, en el Arte, la Creaci—n, Gesti—n y Direcci—n Sonora y con un enfoque 
transnacional, como lo es la propia Plataforma SONICAS (http://www.sonicas.org/) : 
  
 
Econom’a del Arte y Status de la Art ista Sonora 
 
 
Montse Roman’, (Barcelona) y Laurence Rassel, (Bruselles), compartieron con la audiencia 
su experiencia en el Centro de Arte de Santa M—nica (BARCELONA) en 2005, sobre 
Mœsica & Mujeres, coment‡ndonos su interŽs por la aproximaci—n a las creadoras, 
gestoras,directoras del Arte y la Creaci—n Sonora en especial, como trabajadoras. Abordaje que 
quer’a revelar las conexiones entre la Industria y la Tecnolog’a, el Feminismo y la Econom’a del 
Arte. Dificultades con las que se encuentra dicho colectivo, especialmente relacionadas con su 
status como trabajadoras, sueldos, independencia econ—mica, su dedicaci—n parcial o total a la 
actividad creadora, as’ como el acceso y uso de las Tecnolog’as aplicadas al Arte entre otras 
cuestiones. Pero tambiŽn a la importancia del trabajo en Red, del Apoyo pœblico e Institucional 
a la labor creadora y gestora de las mujeres artistas Ðpor medio de Pol’ticas Culturales con 
perspectiva de gŽnero, como en el caso de Finlandia o Escocia-, as’ como la importancia del 
Control y Difusi—n de la Producci—n, la complicidad o no de los Media y su impacto en los 
modelos de representaci—n en la Industria del Arte y la Mœsica, invisibilizando o promoviendo 
su visibilizacion. 
 
Para visualizar su investigaci—n y an‡lisis, ilustraron su aproximaci—n con extractos de un video 
que ellas mismas hab’an realizado, el cual recog’a una serie de entrevistas a creadoras y 
gestoras de las Artes Sonoras, como parte de su investigaci—n. Mujeres diversas de este 
‡mbito, de distintas especialidades art’sticas, edades, or’genes, en una entrevista abierta sobre 
su status como trabajadoras artistas:  independencia econ—mica, pluriempleo, formas y plazos 
de pago de las administraciones, organizaciones y festivales, capacidad de emprendizaje, de 
autofinanciaci—n, de autosostenimiento. Detect‡ndose la generalizada precariedad econ—mica, 
de recursos humanos y materiales para desarrollar su profesi—n, sus proyectos y su trayectoria, 
muy comœnmente representada por un  pluriempleo no vocacional como forma de 
supervivencia y de vida; as’ como la bœsqueda incesante de tiempo art’stico para crear, con 
solvencia y apoyo econ—mico, como deseos formulados en voz alta. Aludiendo a modelos de 
referencia de otros estado miembros UE donde muchas artistas cobran por crear...(sic),ya que 
se supone que su trabajo es patrimonio art’stico de cada estado que ha de ser promovido, 
cuidado, difundido y creado.Dando tiempo, recursos, eco y sobre todo espacio a la creaci—n y 
escucha femenina, que de este modo se empodera. 
 
 
 
 
Multitasking & Diversificaci—n de la Actividad de la Art ista/Trabajadora del Arte: 
Esquizofrenia Art’st ica 
 
 
T.ina, Artista, Dj, y miembro de la Plataforma Femmes with fatal breaks puso a nuestra 
disposici—n su particular punto de vista sobre el tema. Se–alar que en su experiencia, todo 
parte en Marzo en 1999 cuando Femmes with fatal breaks se organizaron como el 1¼ colectivo 
Dj de mujeres de Berl’n, recorriendo todos los club de Alemania y otros fuera del pa’s. Al mismo 
tiempo, supone una plataforma clave para mujeres Djs y MCs en su diversidad. Entre sus 
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actividades m‡s relevantes esta su participaci—n en el BERLIN LADYFEST as’ como en  
FEMMES WITH FATAL BREAKS VOLLVERSAMMLUNG (FEMMES CONGREGATION), donde 
mujeres DJs de todo tipo de estilos art’sticos y direcciones se encuentran para intercambiar 
ideas y hacer parties, de las cuales surge mœsica excelente. TambiŽn cuentan con una 
presencia clave en Radio: cada martes de 10 p.m a 11 p.m. se puede escuchar a las FEMMES 
y sus DJs invitados en Twen FM 104,1 in Berlin! Radio Digital Radio DAB que llega a mas de 
1.5 mill—n de oyentes. TambiŽn se les puede escuchar desde 1999,  semanalmente en Twen 
FM. Radio (www.twenfm.org), y en 2002, cada segunda semana en la radio online  www.dj-
sets.com . T.ina nos ofreci— su visi—n de la perspectiva de gŽnero en la creaci—n y el arte 
sonoro, con un  ir—nico, inteligente y esquizofrŽnico  video creado por ella misma.Obra en la 
cual relataba las multitareas a pie de tierra, que deben realizar habitualmente las artistas 
trabajadoras para lograr peque–os pasos y construir una carrera profesional, as’ como la 
conexi—n entre todas esas tareas en forma de fr‡gil Òtorre de naipesÓ  que sostiene el status de 
creadora o trabajadora del arte sonoro Ðmultitasking artist-. Reforzando ir—nicamente el 
imaginario estereotipado de la artista vocacional alejada del dinero, que no lo necesita ni para 
sostenerse, ni para invertir en si misma o en sus proyectos, ni para crear con libertad. Muy al 
contrario, la falta de reciprocidad economica por su obra parece reforzar la imagen y la realidad 
de la artista sonora autŽnticamente creadora. 
 
 
 
 
 
Redes de Artistas, de Espacios y de Escuchas frente al Patriarcado Musical: una visi—n 
renovada de los Clubs de Chicas. 

En Mayo 2005 open:sounds fue creada como una plataforma on line para las mujeres artistas 
en su diversidad: una comunidad de presi—n. Female pressure es una base de datos 
internacional de mujeres artistas en el campo de la mœsica electr—nica que se inici— en 1998, 
para intercambiar mœsica y remix entre ellas, difundirla a la sociedad en general y darles 
visibilidad. As’ como crear una licencia comœn creativa libre para que sus miembros pudieran 
usar el material musical para nuevas producciones y remixes libremente.Creando una 
alternativa a la producci—n musical, bajo las restricciones del sistema copyright. Con este 
proyecto se quiere estimular y visibilizar el potencial creativo de aproximadamente 800 artistas 
de 46 ciudades, as’ como cultivar el intercambio de ideas y sonidos aumentando la visibilidad 
de las mujeres creadoras en el masculinizado mundo de la mœsica electr—nica. Dorthe Marth, 
invitada de la Mesa Redonda, es miembro y activista hist—rica de Female Pressure y trabaja 
desde hace mas de 20 a–os en el mundo de la mœsica.Desde los a–os 90, empez— a trabajar 
activamente en la plataforma Female Pressure  -en un momento en el que en Hamburgo, el 
80% de la mœsica que se realizaba era hecha o se celebraban conciertos teniendo por 
protagonistas a los mœsicos- donde tuvo que militar individualmente y despuŽs, a travŽs de la 
Plataforma, para responder al comœn esceptismo y resistencias de muchos artistas masculinos, 
y algunas femeninas, sobre la importancia de promover y visibilizar el trabajo de las mujeres 
mœsicas,con sus riesgos, ya que se intentaba desactivar el proceso de lucha contra la 
discriminaci—n sutil o directa mediante representaciones de mœsica sexuada o de clubs de 
chicas artistas como alternativa al circuito ordinarioÉ obviamente de Žxito. Del mismo modo, 
hizo hincapiŽ en su intervenci—n a la importancia de la complicidad de Medios de Comunicaci—n 
y de Clubs en el proceso, habiendo logrando el acuerdo de una Red de Clubs de Hamburgo 
para realizar programaciones de actuaciones con perspectiva de gŽnero a travŽs de la 
Plataforma de la que forma parte. As’ como la conexi—n con otras Redes locales y 
transnacionales para crear un apoyo s—lido y comœn a estas iniciativas.Sin olvidar que visibilizar 
el trabajo, la creaci—n y la mera existencia de 800 mujeres mœsicas de todo el mundo, sirve 
para crear Modelos de Referencia a las Nuevas Generaciones, que han de consolidar y renovar 
esta l’nea de actuaci—n. 
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Mœsicas y Compositoras de la Mœsica Seria y Popular: Jugando al cache-cache  

¿Dónde están las Mujeres Músicas en su diversidad? ¿Dónde están las compositoras?. Esta es la 
principal cuestión sobre las cual nos interpelo  Pilar Ramos  Music—loga, Profesora Titular de la 
Universidad de Gerona, Miembro del DUODA Centro de Investigación de Mujeres y Autora de la obra 
innovadora, rigurosa, necesaria y pionera: Feminismo y Musica.Introducci—n Critica. Investigación que 
comienza repasando la trayectoria de la musicología feminista, pasando por el capitulo sobre las “Críticas 
a la idea de autonomía musical y sus consecuencias” o cuestiones claves como “género, composición y 
canon musical”. Valioso trabajo en el que se repasa igualmente la labor de instrumentistas y directoras, se 
incide en la idea de “Género y escena”, así como a la inevitable alusión a la recepción musical, incluyendo 
la referencia a la música popular. Pilar Ramos hace hincapié en la falta y la importancia de realizar 
Diagnósticos completos a nivel local, regional o estatal, con perspectiva de genero, que incluyan la 
creación, la composición y la dirección musical de las mujeres en su diversidad, en todo tipo de músicas e 
instrumentos. Estudios que visibilicen la realidad completa del espectro de la música y no solo una visión 
parcial y masculinizada, y aborden de este modo la segregación vertical y horizontal ya existente, tal 
como se ha realizado ya en países vecinos como Francia, en música de orquesta y en la música popular. 
Un diagnostico de partida, con perspectiva de genero, que sea base clave para acciones a corto y medio 
plazo en la sensibilización, información y formación de la materia, y en la promoción de la participación de 
las mujeres en su amplia diversidad en todo tipo de creación, gestión y dirección sonora. 

Plataforma SonicAS: novatas transnacionales, pioneras locales 
 
 
Puede afirmarse que, al igual que en el resto de los ‡mbitos, las aportaciones del feminismo 
constituyen una de las fuentes de renovaci—n m‡s importantes a la hora de analizar, evaluar y 
progresar en la sociedad actual. Sus aportaciones, han tenido el acierto de identificar con el 
rigor necesario los problemas b‡sicos derivados del car‡cter sexista de las concepciones 
dominantes en el mundo del Arte en general y de la creaci—n sonora en concreto, as’ como las 
implicaciones de ese problema en cuanto afecta a cuestiones claves como: la selecci—n de los 
temas objeto de estudio y creaci—n, el dise–o y selecci—n de metodolog’as, la interpretaci—n y 
difusi—n de los resultados y, en definitiva, nuestros modos de comprender el mundo sonoro.  
 
En realidad, puede afirmarse que la mayor’a de creadores, especialistas y agentes pœblicos y 
privados se mantienen Ð con alguna excepci—n - sordos y sordas ante estos debates y esta 
realidad, permaneciendo impermeable a sus impactos directos y  eludiendo cualquier proceso 
de cambio. Quiz‡s esto se explique porque quienes cuentan con cierta decencia 
epistemol—gica, Valcarcel dixit , saben que no se trata œnicamente de un aparente debate sobre 
el papel que trata de los conceptos, los mŽtodos de investigaci—n o la revisi—n de los temas 
claves la creaci—n sonora, con metodolog’as feministas, como mero ejercicio te—rico; sino que, 
en realidad,  hablamos del reparto de poder  y recursos - en cuanto versa sobre quiŽnes est‡n, 
sobre quŽ temas se investiga o c—mo se toman las grandes decisiones, como se reparten los 
recursos pœblicos y privados etc en la Industria de la Mœsica y en el Arte Sonoro.  
 
Hablamos por tanto no s—lo de las formas del conocimiento y sus deformaciones, sino tambiŽn 
sobre las bien asentadas jerarqu’as en la creaci—n sonora, y sobre c—mo el reparto de poder y  
de recursos afecta a la construcci—n del conocimiento en este ‡mbito. Todo ello se traducir‡ en 
cuestiones tangibles de indiscutible relevancia como la proporci—n de creadores y creadoras ; 
mentores y mentoras; las diferentes expectativas de participaci—n, visibilidad y promoci—n de 
hombres y mujeres en dicho ‡mbito; la direcci—n de proyectos de investigaci—n, de festivales, 
de perfomances; las tem‡ticas priorizadas, las investigaciones subvencionadas: la selecci—n de 
ponentes participantes en los diversos eventos o la participaci—n en los congresos, los 
contenidos de los programas, entre otras. Partiendo de estas consideraciones, nuestro objetivo 
en la iniciativa SONICAS es realizar una aproximaci—n a lo que consideramos deber’an ser los 
primeros pilares del salto de la teor’a a la praxis; el punto de partida para todo ello es, sin duda, 
el imprescindible compromiso y concienciaci—n de las entidades, instituciones y personas de los 
‡mbitos de decisi—n con dicho proceso de mejora y el empuje de las personas comprometidas 
con el tema, como aquellas que hemos fundado la plataforma SONICAS (Io Casino & Monike 
Nicolas & Anna Serra), bebiendo de las mejores experiencias transnacionales. 
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DEBATE  
 
Tras las intervenciones de las participantes, se abri— el debate entre asistentes y mesa 
redonda, en el cual se trataron aspectos como, entre otros: la importancia de realizar mesas 
redondas sobre aspectos mas especificos de la Musica y el Feminismo, definir de partida los 
conceptos prinipales, o sobre la oportunidad de realizar actividades similares sobre estilos 
musicales muy concretos. Del mismo modo se hizo hincapiŽ en la importancia de visibilizar o 
contar con mas modelos de referencia femeninos para las nuevas generaciones, tanto 
individuales como colectivos en forma de Plataforma o redes. Del mismo modo, se comento 
entre el publico la impresi—n de estar en un momento y un ‡mbito en el cual el patriarcado 
pueda ni tener efecto, ni ser necesarias iniciativas como SONICAS, Femmes with fatal breaks,  
o Female Pressure, como un microuniverso de igualdad distanciado de la sociedad en la que 
nos encontramos, lo cual obtuvo una respuesta diversa pero comœn respecto a la necesidad de 
observaci—n, an‡lisis, informaci—n y toma de conciencia de la realidad igualmente 
discriminatoria de la Mœsica Experimental. Algunos items que habr’a que destacar de esta 
actividad MATRIU promovida por la Iniciativa SONICAS son: 
 
-La importancia de reflexionar, Observar, Diagnosticar, Informarse, Cuestionar,  Informar en red 
y Actuar con rigor en el ‡mbito de la Mœsica, con perspectiva de Genero. Hombres y Mujeres 
de la esfera de la creaci—n sonora, administraci—n publica, fundaciones, agentes sindicales, 
organizaciones de festivales, universidades, centros de Formaci—n, Medios, club u 
otros.Realizando Diagn—sticos y Estad’sticas completas de partida. 
 
 
-La aproximaci—n a la Igualdad en el Mundo de la Creaci—n Sonora, pol’tica-social-econ—mica, 
con su marco te—rico y su traducci—n a la practica: subvenciones, acceso a recursos, uso de  la 
tecnolog’a, control de la producci—n, sueldos, status laboral, direccion de proyectos u otros. 
 
-La relevancia  del trabajo en red en el mundo de la creaci—n sonora: existen, son necesarias, 
funcionan y han de asumirse los riesgos de estereotipacion. 
 
-El impacto de los modelos de referencia femeninos, diversos, de distintas especialidades e 
intrageneracionales.Tanto individuales como en forma de plataformas, redes, radios u otras. 
 
-La necesaria consolidaci—n del status de la Creaci—n Sonora en si misma, cuando es dirigida, 
gestionada, creada o producida por mujeres, en su diversidad.Alej‡ndose de los cliches que 
trivializan las iniciativas, como cosas de chicas,  o alternativas a la verdadera creaci—n sonora. 
 
-La representacion de la perspectiva de genero en la creaci—n, gestion y direccion sonora como 
algo en lo que han de participar, es responsabilidad e incumbe a todas las personas, mujeres y 
hombres, instituciones y administraci—n etc 
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POST IT by Violant  
 
Ideas que surgen y otras que se explican en la mesa redonda de MATRIU 2006 
 
.Importante acu–ar un  termino comœn del uso de las tecnologias entre las mujeres 
(atenci—n a el uso compartido Á!!) 
. La Red finalmente Žs underground, o de colectivos no formales, y las instituciones no 
endienden que Žs ahi donde se desarrolla el I + D relacionado con la creaci—n, investigaci—n, 
gestion y experimentacion sonora 
. Nadie vive de la Mœsica, todas tienen otras profesiones alimenticias, a veces cercanas otras 
no. 
. Se habla de modelos de creadoras en la fase de llegar al MAINSTREAM, en ese momento 
comparten sus beneficios editando a otras creadoras : Genis Sagarra (ASTRUD) Chicks on 
Speed, diversos ejemplos. 
. Un tema que no para de aparecer durante toda la mesa redonda Žs la multi, todas somos 
multidisciplinares, sobre este tema Ina nos pasa un video que explicita: haces fotos, organizas 
fiestas, haces promo, haces mœsica, estas en un museoÉ. . 
. como apoyan las instituciones al arte sonoro en relaci—n al resto de mœsicas? 
. No hay conciencia de gŽnero entre los programadores. 
. no hay conciencia feminista suficiente entre las propias creadoras, sobre todo entre las m‡s 
jovenes, demuestra un retroceso, de ah’ la necesidad de Plataformas como las que hemos 
visto en la Mesa Redonda 
. Dšrte hace entrega de un bolso que han editado chicks on speed de mujeres que hacen 
NOISE en San Francisco: WOMEN TAKE BACK NOISE, el pack consiste en un bolso de color 
violeta transparente con una flor en el medio que en el lugar de las semillas hay un pez—n 
met‡lico que Žs un instrumento sonoro que hace ruido, con salida audio minijack stereo, el pack 
o bolso contiene : un lote de postales de promo, una camiseta del colectivo y tres cd!s. 
. las cuestiones de las locales dejan entrever un nivel de conciencia de gŽnero precario entre 
los clubs, fundaciones y otras entidades publicas y privadas 
Compartir informaci—n de convocatorias Žs algo importante... 
Dšrte insiste en que se trata de crear un lobby les parece bien.. 
LOBBY SONICAS EN MARCHA.....ÁÁ 
 
 
 
 
 


